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sic transit

Reginaldo
en la Barra

Para al 0% as la T
ml.-ld:dwgnl afio pzn
Brasil. Ex-estudiante de
violin, Regimaldo Farias
cuenta sactuslmente con
cinco trabajos de diree.
cidn ¥y une wveintena de
titulos como actor. Su
nombre ha sido unido al
de la "pornochanchada'
desde que realizd Os Pa-
gueras en 1869, aungue
pretendiers  refvindicarse
¢con labores interesantes
como Barra Pesada, estu-
dio del comportamisnto
violenio de un adolescente
que tiene necesidades da
muches cosas para sobre-
vivir en un medio opresi-
¥0, ¥ la actuacidn en Licio
Flivie, o passageiro da
agonla de Hector Babenco,
segin novela de José Lu-
gelro. Ahora mnaliza su
carrera dentro de log ava-
tares de una industrin
cinematogrifica crecieate
aungue también precaria

Segin Reginaldo Ia “por.
nochanchada™ no fue un
mal necesario para lo erf-
sls creativa del cine bru
silefio que sucedié al “ci-
nema novo", sine que
eonstituyd un scto de de-
sesperacion por mantener
algo que derivaba hacia
VErios Indos sin tener un
rumbo firme, Precisamen-
te, en ésos mismos tietmpos
la aculturacidn manifesta-
ba otros brotes menos im.
portantes pare la expre-
sidn brasilefia, donde In
corriente  “underground"
tomaba pie en el lamado
cine “wchiwchi”, Olvidan:
do su pasado, & director
actor se inclina hoy por
log temas que tengan un
arraige en la probleman
ca del pueblo brasilefio,
Por eso acepld actuar en

BARRA PESADA
Stepun  Neroussion

Lacle Flavie, un film que
pretende arrancar la sor
didez de 1a violencie si-
cologica orquestzda  por
grupos similares al Escua.
dron de Ia Muerte, aungue
en €l se omitan datos y
hechos que el verdadero
Liiclo Fldvie mantenia.
Al director Babenco le
Importd mostrar una cara
de ese personaje: la que
o unis ¢on un ETUpO que
lo manipulaba ¥ al cual
enfrentd en un acto de
negucidn de ese modo de

| vida. Resulta dificil deelr

que tal persona es Ia prin-
cipal del afo pera uns
cinematografia que cuen-
ta con varios vértices va-
liosocs en su contexto,
pero lo de Repinaldo no
deja de ser Importante

Insistir
¢on monos

Marco Ferreri ha comen-
zado a rodar en Roma otro
largometraje. Clao scim-
mia (Adios mono), segin
el realisador, tiene lns
mismaes coordenadas gque
han gulado otros films su-
yos (Dillinger est mort, La
grantle bouffe, Ulllma mu-
Jer), donde |z preccupa-
cion central os rescatar la
realidad que encierra a los
hombres da nuestra socie

| dad contempordinea, para

viorar no sdlo lo gue sus
mismos protagonistas tie
nen sino lambidén lo gue
o8 condiclona a una for-
ma determinada de wvivir,
E=a manera de narrar uns

historia no significa un
planteariento  completa-
mente  despersonalizado,

porgue detrds de ellas Fe-
rreri mantiens el esfuerzn
qu¢ muchos hombres res-
lizan por modificarla, con-
duciria hacia valores nue
vos, "En mi pelicula guiern
mostrar gue vivimos en

| ciedad: este es o momen- |

SUERD DE MOND
Macho Kong, Mastroianni

una sociedad destruida y
hacer ver céme son los
hombres que hoy se mue-
ven en busca de algo que
renueve &sa sociedad. En
realidad el hombre debe

tratar de renovarse para |

exlstir en cuanto hemos
sido ereados siguiendo ol
mudeln de una sociedad
hoy pulverizada™, ha dicha
refiriéndose & Clao sclm-
mia. Ese pensamiento es
segitido por una afirma
¢itn de confianza, de cre

enoin en ¢l hombre “por. |
| que el hombre, #n sentlido

antropolégica v flslolégi
co, ¢ una entidad Gque
resiste a la decadencia v a
Ia destruccion de cierta sp-

| ta en que ¢l hombre tiene

Jue tomar conciencia de
esta reafidad v debe cum-
plir su esfuerzo”.

Para el rodzje del film
hubo gue construir en Ci
necittd un museo de coras
éspecinllzado an las aries

de la Roma antigua. De & |

tuidi un joven empleado
(Gerard Depardieu), re
aclonade & un fialo
norteamericandg que vive
socialmente margine
o (Marcello Mustroianni)
El museo de cerss Lbiene

( un signifieado concreto pa

ra Ferrori: “representa el
Pas¢  indispeasahle En
una socledad gue tiene pa
ralelos con 1a norteameri
CROA®,

La nueva peliculs es uns
coproduccidn  (talo-[rance-
88, en cuyo libreto han

trabajado Gernrd Brach y |

Rafael Azcona junto al
mismo reallsador. La di
reccion de fotografin eorre
por fuenta del eonoeldo
Luciano Tovoll, mientras
In eonstrucoidn de esculty
Tas ¥ frescos es responsa
buirind de Sante Rurell)

N BODAIE ]

FRANCIA

ROBBE GRILLET,
Alain Piege a foun-
rrure. Sin otras in-
formaciones.

LOSEY, Joseph. - Les
routes du sad, Con
¥ves Montand, Mioa
Miou Jean Bouise,
Franco Lambiotte ¥
Claire Bretecher

BOISEET, ¥ves. - Crl-
mes obscurs en Ex-

[ treme Oeccident. Con
i Patrick Dewasre, Lau-
| ren Bacall, James
[ Coburn, Rodaje en
Roma v Faris
INGLATERRA
EUBRICE, Stanley
Shining. Sin obras
informaciones
ESTADNS UNIDNOS

ZEFFIRELLI, Franco. -

The champion, Con
: Byan O'Neal.
(| KLANE, Robert Ar-

ter Dark. Con Donna

[
| sSummer, The Com.
i mndores
|
(| TTALIA
FERRERI, Marco
Clap shimmia. Con

Marcello Mastroianni,
Gérard Depardiey,
James Coco, Geraldi-
ne Fitzgerald, Avon

| Long
PIREI, Massimo. - Per.
thé¢ Simona?. Con
Foernande Rey, Lou
Castel, Jean Taic Ma
renda.
CATYATTE, André: Ra-
g de Estado. Con
!k._ Mdnica Vitti _J
3
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FORST EN EL CASTILIO
Un lugar indicado

Willi Forst
expuesto

El lugar elegido fus con
soguridad el mis adecus-
do: un castillo de Laxen-
burg, cerca de Viena sir-
vid de background pars
gue la Cinemnatece Aus
triaca OFgANIZATA UNA EX-
posicidn Willi Forst para-
lela ¢om una cuantiosa
retrospectiva de ln obra
de uno de los austriscos
miés {amosos en cine
Willi Forst tuvo la habili-
dad de dirigir durante ca-
s5i un cuarto de siglo una
largs lista de films, don-
de figurd generalmente
como director ¥y aclor
principal. Todos esos
films foeron lo sullclente
mante [rivolos como para
que se los conslderara re
presentativos de un espf |
ritu jovial y viends, que
gl director supo conver
tir en pretexto para Lra-
IMAs ©ON rOMmances, rup-
turas ¥ musica de vals en
la banda sonorz (Serena-
li, Bel Aml v unos veinte
mis). Ninguno de esos ti-
tulos debiera ingresar a In
historia del cine, pero so-
clolégicamente son repre- |
sentativos de pustos v pre- |
ferencias colectivas, que |
dieron popularided 8 =u !
sutor ¥y ahora mantienen |

aln su prestiglo de al
guien importante en el o
ne centroeuropeo. La no
che que se inaugurd la
exposicidn, viejos oinels
tns, actores de la dpoca y
un pufiado de  jdvenes
—quizds despitados— acu.
dieron =z laz afoeras de
Viena para descubrir el
Entigue mundo magico. de
uno. de los fabricantes de

I

suefios y evasiones mas
habilidosos del cine aus
triaco. Era, al

tiempo, la primora ves

mismo |

que = exhibian todos sus |
films, uno por umo, un |

merito de dedicacidn ¥
busqueda del Osterreis
chische Filmarchiv.

Canvudo es
revaluado

El mes pasado, un con-
greso  internaclonal reall-
zado en Barl analizd la
obra de Ricelotto Canudo,
el primer tedrico del el

ne. La reunidn estuvo pa- |

trocineda por el Instituto
de Idioma ¥ Literatura
Francess de la Universi-
dad, dirigido por Glovan-
ni Dattnli, donde partici-
paron numercsos Criticos
v tedricos europeos. En-
tre cellos fgursn Michel

Decaudin, Mario Verdone, |

Mario Sansone, Guido

Aristarco, Gianni Rondo-
lini, Jannini y Edoardo
Bruno.

Desde que Canudo pu-
blicara su primer ensayn,
en 1011, v comensara &
mirar el cine con otm
dptica diferente a la de la
industria Ila teorin cine
matogrdfica alcansd gra-
dos de evolueidn que
parecen superar las pre-
misas eclaboradas por Ca-

| nude. Aun asi, su presen-

cin fue importante y es
una de las determinantes
—segin Lo Duci— para
que el cine comenzara
también a verse como un
arte. Esta postura tuvo
gue superar previamente
las mmiltiples burlas gue
iog literatos de |a épock
dirigieron al cine. La re
porcusion de Canudo —no

tanto do sy pensamiento
sino de su posicldn— cul-
ming con el famoso “Ma-
nifiesto de las Siete Artes”
o de enero de 19141, don-
de explicaba la sintesis
del
estético a través del cine.
El cine era ¢l fabuloso
aparnfo —“maridaje de la
Ciencia con el Arie"— que
resumia o todas las otres
artes (Arquitectura, Musi.
¢m, Danza, Esculturs, Pin-
turz v Poesiz). Aparecia
alli la formula de “Bépti-
mo Arte” puntualmente
aprovechada por la indus-

tria como “slogan” de
propaganda ;
El mismo Camudo ad-

vertin: “si los innume-
rahles ¥y nefastos comer-
clantes del cine se han

aproplado de la expresifn |

“Séptimo Arte” para real
zar con ella el sentido de
su indusiria ¥ S0 comer-
cio. no por ello han acep-
tado Isn responsabilidad
que la pslabra ARTE les
imponia. Su ndustria sl
gue slendo la misma, me-
jor o peor organizada
desde el punto de wisla
técnico: su comerclo, al-
ternativamente floreclente
o mediocre, segdn ¢l alra
o la baja de emotividad
universal”. Por esto Canu-
do no desconocid la im-

Jportencia de los cineclubs

y formd el To ae
ellos (Club de los Amigos
de Séptimo Arte). La pre
ccupacidn de tedrico lo
lievd al andlisis pormeno-
rizado de conceptos, sig-
nos v jerarquias entre las
artes que culmind en la
elaboracidén de 'un pensa-
mientn sugestive dentro
del contexto cultural de
principins de siglo. Valla
la penn porque “el cine
muHhiplicande las posiblil-
dades de expresién a tra-
vés de las imdgeneés per-
mite la creaciGn de un
lenguaje universal®, segun
dec(a

movimiento pliastico- |

Inquilinos de

Tavernier

En todas partes del mun
do la construeccion de vl
viendas trae aparcjada
ung serie de derechos y
obligaciones. En todo e
s, muchos problemas K}
tema tiene sus ramificacic
nes ¥ alpuna de ellng sir-
vid de base pars I8 nue
va -——cuarta pelicula de
Bertrand Tavernier. Des
pués de haber incursions-
do en ¢l pasado en dos
oportunidades (Que la fe
te commence v Le juge et
I'assassin), pero con un
continuo sentido de pro
yeccidn sobre el presente,
Tavernier plantea en Des
enfants gatés =l enfrents
miento de inquilinos ¥y
guienes manejan el oego-
¢lo de ln construcoidn. Pa
ralelamente, el reslissdor
se pregunta sobre el papal
del cineasts en la sociedad
actual, su funcidn, dificul
tades y angustias. A su &5
tréno on Paris. sigiseropn
una serie de opINiONEs
coincidentes sobre el nivel
alcanrado por Tavermier ¥
& importancia film.,
juzgado por alguncs como
el mejor del ano 1977 eén
Francia. Asi mismo 5& vieT-
ten elogios = los aclores
principales (Michsl Piooo-
i, Christine Pascall, ain
perder de vista gQue para

del

el director tiensn tanto pe
80 éstos como los normal-
mente lamados secunda
Tins

“Un canto de smor, de
sesperado, hermoso™ dice
Pascal Dupont de Les Nouo-
velles Littéraires: mien
iras s5u colega de pPAgna
sefiala la virtud del direc-
tor por hacer conocer pro
biems=s de nuoestro tiempo
"y EXpresar una concep-
ciin del cipé sanamente
clisica, s decir. en la gque
Ia legibilidad formal y el

|
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RICCIOTO CANUDO
Dibujo de Picasso, 1818






