SERGEI MIKHAILOVICH EISENSTEIN FUE UN
humanista y un filésofo. Conocia varias lenguas muertas,
todos los lenguajes vivos de Occidente y algunos de
Oriente como el suyo propio o el misterioso japoneés.
Su doctorado en Ciencias no le impedia ser docto en Psi-
cologia y Psicoanalisis, asi como su aficion por el Rena-
cimiento italiano (Miguel Angel-Leonardo) no obstaba
para que fuera devoto creyente en el Materialismo Dia-
léctico (Marx-Engels). Quizas su idea de arte arrancara
e - de Aristoteles, pero tampoco estaba lejos de Schelling;
quizas en su espiritu se unian Esquile y Meyerhold, Ho-
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mero y Hegel. Estudi6 Arquitectura e Ingenieria y fué
escenografo y director de escena. Pintaba y, sobre todo,
dibujaba por inclinacién natural y compuso (en su juven-
tud de soldado) algunas alegres canciones militares. Tam-
bién le gustaba actuar y, finalmente, se decidié por el
cine. Una de sus primeras manifestaciones fué que este
arte no habia nacido por generacién espontianea y que
reclamaba para él “la herencia cultural de toda la hu-
manidad”. El cine —decia— es arquitectura, musica, pin-
tura, escultura, poesia, teatro y algo mas: movimiento.
El cine engloba todas las artes, pero las viste con un con-
tenido propio: accién. Su paso por el cine incluyo 24
afios, seis peliculas terminadas, infinidad de proyectos in-
conclusos y varios cientos de ensayos, ademas de cursos,
clases y conferencias en Europa y América. Como volcd
en sus escritos y en sus films su vastisima cultura, su
obra es imponente, dificilmente accesible, ciertamente im-
popular y muy discutida. Uno de sus amigos, Jay Leyda,

afirmo: “Eisenstein ha dejado, con sus escritos, una he-

rencia mas preciosa que sus films” (BIANCO E NERO,

enero 1950, pag. 23). Otro critico, Umberto Barbaro, pro-

testé: “Estamos en el limite de la aberracién critica al
negar al grandisimo artista Eisenstein, para sostener al
tedrico, inexistente como tal” (BIANCO E NERO, junio
1951, pag. 22). Otros, menos exagerados, mas eclécticos,
han reconocido que teoria y obra son partes complefnen-
tarias de un mismo todo, ya que Eisenstein no fué un
esteta estéril ni un realizador sin estilo. Por el contra-
rio, sus films son fieles a sus principios y éstos fueron
siempre llevados a la practica. Solo el sistema eisenstei-
niano de aplicacién del color no tuve la correspondiente
materializacién. El realizador murié antes de hacer en
colores parte de Ivan el Terrible, tal como 10 habia pro-
yectado.

Cualquier examen sobre Eisenstein debe dar cuenta
conjunta de teoria y practica.

1898. Nace en la cindad de Riga.
1920-23. Esecendprafo, mis tarde di-
rector, del teatro “‘La Arena”, esce-
mario principal del. Proletkult, movi-
miento oficial de propgganda de la
cultura . popular. Para una de las
obras oue dirige, la pieza de Os-
trowski “El sabio siempre encuentra -
uno mas sabio que &1, realiza sup
primer film, un oortomet‘raje titulada
UN BUEN CABALLO NUNCA TRO-
PIEZA, ¢on los. actores Grigori Ale-
xandrm?. Maxim Shtrauj ¥y Vera Ya-
nukova.

1924, Contratado por la  *Goskine”,
forma equipo en Leningrade con Tissé
y Nilsen (fotigrafos), ¥ Alexandrov,
Gomarov v Tera Atacheva (directo-
res), para eonsagrarse definitivamente
al cine. En marzo trabaja en el mon-
taje de la wversién rusa de DOKTOR
MARUSE, DER SFIELER, de Frite
Lang, 'Tiene en rodaje LA HUEL-
GA, que termina anles de fin de afio.

1925, 31 de marzo. Filmacidn de la
primers escena de EL ACORAZADO
POTEMKIN, uno de seis films orde-
nadaos por el Comité Ejecutivo de la
U.R.5. 8. pura conmemorar la Re-
volueidn de Octubre. 28 de abril. Es-
treno de LA HUELGA en el Teatro
Bolshoi de Mosed. Direceion, §. M.
Eisenstein,  Libreto, Eisenstein v Va-
lerio Pletinov. Fotografia, Edouard
Kasimirovich Tissé, Elenco, A. An-
tonov (el agitador), M. Gomarov (un
obrera), M. Shtlaukh (el delator), G.
Alexandrov  (un - dirigente), Judith
Gleizer y actores del Proletkult. El
film fué premiade en la Exposicion
de Artes Decorativas de Paris de este
afio. 25 de diciembre. Esirenc de EL
ACORAZADO POTEMKIN durante la
velada oficial en que se celebra (en
el Teatro Bolshoi] el XX aniversario
de ls Revolucifin de 1905. Direccién,
Eisenstein y Nina Agadzanova Shute
ko, Asistente: G. Alexandrov. Asis-
tentes adjuntos: A. Antonov, M. Go-
marov ¥y M. Shtraukh. Fotografia:
E. Tissé. Subtitulos: Nieolds Agseiew,
Interpretacidn: Marineros de la flota
rusa, €l pueblo de Odessa ¥ A. Anto-
nov  (Vakulinehuk), G. Alexandrov
(el oficial segundo), Viadimir Barsky
{capitin Golikov), Aleksandr Levchin
(un oficial), M. Gomarov (un mari-
nero), Eisenstein (el popel, ete.

1826, 18 de enero. Primera represens
tacién piliblica de POTEMKIN ¥ co-
mienzo de la filmaeidn de LA LINEA
GENFRAL, terminada més tarde con
el titulo LO VIEJO y LO NUEVO.

1827, Se interrumpe la realizacidn de
LA LINEA GENERAL, pars comen-
zar OCTUBRE en canme‘mumcwn de
la I{evnlucmn de 1817,

' 1928.. 14 de marzo. Estreno de 0C-

TUBRE, también conocido eomo DIRZ
DIAS QUE CONMOVIERON AL
MUNDO. La version comercial es
gdlo la mitsd o la tercera parte del
material rodado, gue. fué montads por
los realizadores, pero sdlo  exhibide
en ceniros  especializados. Direecibn
v libreto: Eisenstein y G. Alexan-
drov. Fotograffa: E. Tissé, Asisten-
tes: V. Nileen ¥ V. Popov. Asisten-
tes de direccidn: M. Shiraunkh, M.
Gomarov e llva Trauberg, Interpre-
tacion: soldados del ejéreite ruso,
marinos. de la flota, obreros de Le-
ningrade ¥ Nikandrov- (Lenin), N.
Popov (Kerenski), Boris Livanov (un
ministro).







