ANO” (T11)

-7 abarcan veinte afios y varias upiimclonel. comen-
zando por la muy obvia de que emular a El ciuda.
dano es pretender demasiado. Una explicacién en

es restriccion impuesta por industria, inclu-
endo temas di os por los estudios, cortes
es a lo filmado, montaje o a ma-

orden. Cuando {filmé Macbeth y cuando filmo
podia proponerse grandes obras
cinematografica sino formas originales,
, pero inevitablemente insatisfactorias, de
solucionar la vieja dificultad que es filmar Shakes.
peare_con tanto respeto por el autor como por el‘l
cine. ¥ cuando filmé Jornada de terror. El extraio,
La dama de Raices en el fango v Som.
bras del mal, nul:‘ ;go i::ﬂ:r aﬂolsi’ l:itammuq‘.
e a polic naje y
melodrama que puede ser eficaz e interesante como
narracion cinematografica pero que aun en el grado
maximo no podria comprometer al espectador por
mucho tiempo ni a la grandeza por un solo mi-
nuto. Comparados con el tema de El cindadano, que
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: (
Olivier, 1951) ¥ xjé tanto.hnci;tmtes
es dificil reconstruir con orden

1 fue intérprete ocasional. De esa lista
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rasgos tiene un alcance social en su
Lﬂx'r plan, esos films tienen ante todo un déficit de sus-

i
i
:

il tancia. Es obvio que Orson Welles lo vio asi antes
m“’,;mm:quohpmcundommmtldme
odio de un molﬂh:d':l’wmwnmdu;‘
4 emplo, como pardbolas de un mundo insen.

qu

in

e, sino por-
otros planos, Welles ha vestido a esos films
B e BETL SRy e
1z, @ una en
llegado gdo--ncretod-h tograf Parte de

decirlas unas ocho , aumentar o disminuir el volumen sonoro,
Jibras esferlinas sectn ) inco . contrastar con dial aparente-
nutos. . Spei-Surs e mente ajeno, y otros saltos momo!o &

la origina
b n: lidad, que han garantizado a Welles la atencién de
| Toda_esta amrosa carers de olEpr e s los. aficionados _cinematograficos més_entusiastas.






