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' los comentarios que hace el odista
do .cu‘lal‘t:érmmo;iuedﬂhn tam‘bl plé::“upl::
un puzzle e Rose! como la
hlﬂtlma tor::u del film revela, s6lo al especta-
“el significado de Rosebud.
embargo, la clave va habia sido mostrada an-
Ese pisa; - es de cristal que rueda de la ma-
del te es un simbolo visual de Rosebud.
easita cubierta de nieve se sintetiza la posada
; Knne pas6 su infancia, junto a su madre. En
Thatcher se ve al nifio jugar con un
mhnlev se le ve atacar con ese trineo
g Iﬂojlr a al :uelu cuando se entera que
Cuando Thatcher le re-
rinea qn% Navidad dad sigulente lo tnico aue
es una mirada de odi trineo,
é lculmd vuelve a nparecer en el relato de Leland,
_amigo intimo. Cuando degceribe su relaciéon con
Alexander (iniciada un dia que Kane iba de
‘mostilgica a los depdsitos en que guardaba los
thiv.le os de su md.re)h‘ cAmara muestra so-
el tocador de la muchacha el pisapapeles con la
nevada. Este pisapapeles vuelve a aparecer

todo el cuarto de Susan se detiene,
cl peles v se lo guarda en el balsillo.
se va iucia la soledad y la muerte,
ando la cAmara muestra a unos hombres :rro-
ndo al fuego los viejos muebles de la posada, la
mara destaca el trineo’y sobre él_la palabra

b de rosa, pimpollo, que es para Kane la

fancia, 1a madre, el paraiso ?erdido Lg palabra Ro-
ebud es la solucién del narrativo que ha le-
atado Orson Welles, la chve de esa investigacién
policial de una psicologia que es El ciudadano. Pero
o es la solucién de la personalidad de Kane, sino
su simbolo.

nﬂu se ha quejado (en un articulo por otra par-
hntnnu errdtico) de un cierto tufillo psicoanali-
qua emana del film, Su queja es justa e injusta
la vez. Porque El Ciudadano no se reduce al enig-
l6 ico de Rosebud. En un plano, el mis ex-
esta palabra da la clave de la personali-
in lma Y la da de distintos modos. Porque es
| eierto que la separacion de su madre ¥ del mundo
nevado y libre de su infancia es el acontecimiento
| Que marca para siempre a Kane. A la edad en que
no puede ser menos. Toda su vida, Kane tra-
de compensar esa expulsién del paraiso acumu-
o tesoros, posesiones, gentes. Como se dice y re-

’lh un el tll.rn, S6lo sabe comprar.
2 ‘Pero tamblén la palabra Rosebud ofrece otro as-
“de | pmona]ldaﬁ de Kane: su soledad, su in-
1 cién, el secreto de su vida intima. Nadie sa-
be qQuUé es lu.huq. a-nadie ha revelado el secreto
' su infancia Una y ofra vez, el periodista investi-
n fopa con el mismo desconcierto, Los seres
p&o méas cerca de él, que han compar-
;mociones v sus alegrias no saben nada de
,wmm cerrado, visto siempre de fuera,
film no ambiciona ser solo el retrato de un
| Es también el retrato de un pais y de una
%.':: modo, Kane es los Estndm Unidos de
= siglo, e es la American Way of Life.” Desde
| punto de vista, el film adquiere una dimensién

w que lo vincula precisamente a esa trilogia de
i Passos que Welles declara no haber leido nunca,
‘.DoI Passos presenta su m
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Welles utiliza la cAmara cinematogratica
¥y registrar las cosas sin analizarias; también presen.
ta un Noticisre que combina Ia técnica de las actus-
lidades de Dos Passos con la de sus biografias; por
otra pu'u. Ia narracién directa de la novela equival-
dria los relatos de cada uno de los entrevista-
dos. Hay otro punto de contacto. En la tercera de
sus novelas (The Big Money), cuenta Dos Passos la
carrera de William Randolph Hearst en términos de
cruel e inspirada satira verbal. Algunas expresiones,
algunos enfoques. pasan al film y certifican un pa.
rentesco entre la técnica narrativa de Dos Passos y
la de Welles.

Asi como Dos Passos busca presentar »1 destino
individual de sus criaturas ficticias contrastado al
destino historico de los seres reales de esta época,
Orson Welles aspira a capturar el aire de su tiempo
en El Bno. que el film sea una bhio.
f“ﬂa del hombre ¥ su época, v Kane aparezca enca.

do historicamente en una etapa que el film detalla
con abrumadora abundancia.

Por eso. la clave de la personalidad de Kane no
se encuentra sélo en el simbolo psicoanalitico de
Posebud (gue puede servir para cualquier hombre
en cualquier tiempo) sino también en su manfa de
coleccionista omnivore, cuyas raices se hunden en e}
materialismo norteamericano de este tiempo. Ade-
mas de ser una criatura individual, con una pe-
cia individual, Kane es un simbolo de su patria. Y es
este aspecto de su personalidad lo que mbrlya el
film en su exposicién visual.

Desde un doble punto de vista se acerca al espec.
tador a Kane. El dialogo, las declaraciones de sus ami-
g0S, Sus propias manifestaciones, lo dibujan litera-
riamente, Alli se dice que Kane nunca amod a nadie
que compraba todo, que so6lo dejaba una propina,
que regalaba cosas materiales. Una y otra vez, en
forma rciclica, se demuestra que Kane nunca termi.
né nada (sélo mi resefia, acota Leland irénicamente),
que todas sus obras quedan en nada, que lo fnico
que ha hecho es acumular cosas aque ni siquiera te-
nia tiempo de gozar Si no hubiera side rico ha.
bria side grande, dice Kane al firmar Jos papeles que
le quitan la direccién de su imperio periodistico, Esa
formula podia ser su epitafio piblico.

Pero el film contrasta brillantemente lo que dice
el dialogo con lo que dice la cAmara. En un comple.
jo montaje audiovisual, Welles se las ingenia para
mostrar el abrumador materialismo de ese mundo
en el que vive Kane y que (en parte al menos) es
creacion suya. Ese inmenso y dpesadillesco palacio de
Xanadu con que se abre erra el film, extraido
de-la-pesadilia poética de Coleridge vy, mas lejos aiin,
del emperador mongoélico que realimente lo sofié y
construyd, es como el simbolo de la civilizacién ma-
terialista que crea a Kane.

La misma técnica fotografica desarrollada por
Gregg Toland, que prefiere enfocar a los personajes
desde abajo ¥ en angulo, haciendo gue los techos se
desplomen sobre ellos, que aparezcan encerrados v
aprisionados por el decorado, que los convierte en|
objetos de un mundo material y claustrofébico, su- |
braya el materialismo de esa existencia y vinculai
punzantemente el vacio y la soledad de Kane con la
del mundo en que vive.

Por eso este film barroco, dumo-undo, noctur-
no (para usar nl(unw adjetivos que lc dedied Bor-
nli unowlo vida de Kane sino la del clu

i.i' emplo y eifra do su mundo ¥ su
PO~




