la declinacién del cine italiano se
bid armente a los factores econémicos, en
la misma forma en que los grandes cambios del cine
‘universal (como el a de estrellas. el sonido o
‘el CinemaScope) derivaron de necesidades fimancie-
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documental las denuncias al suefio y el artificio del
%Mo cinematografico, como lo hicieron Visconti
(en Bellissima) y Antonioni (en La signora senza
camelie). En la industria cinema fica italiana,
que recibe subsidios del Estado, ayu iniciales pa-
ra la financiacién de cada film, retribuciones pos-
teriores seglin su rendimiento, la voz oficial debia
ser decisiva. Como lo sefialara una revista ameri-
cana, la orden del gobierno fué “pajar el nivel y su-
las faldas', hacer un cine popular, trivial, con-
formista. Y no sélo el gobierno apogd al éxito facil
amas mas baratos, sino que
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TotH, Alberto Sordi ¥y mu-

intenciones. las preferencias y las limitaciones de
quienes le rodean. Pero es también un hombre re-
traido, que vive con su esposa y sus dos hijos ado-
lescentes en el el te barrio de Parioli, en Roma,
con pocos amigos intimos, visitas, pocas reu-
niones, Parece preferir contactos indirectos con el
mundo exterior, dedicarse a su coleccién de pintu-
ra (Renoir, Rousseau, Modigliani, Utrillo), a lectu-
ras muy variadas (prefiere ficcién), a la musica
(Beethoven, Brahms, Stravinsky, Gershwin, casi na-
da de 6pera) y desde luego al cine, en el que man-
tiene preferencias muy distantes: los films de cow-
boys ¥ los de Chaplin, La diligencia de John Ford,
Marty de Delbert Mann. Bebelde sin causa de Ni-
cholas Ray De todas sus preferencias privadas, la
mas ptblica ha sido la ruleta, una actividad que

buscar, pero ante la que no puede
resistir cuando se encuentra cerca, como le ocurrié
durante la filmacién de Monte Carlo Story, con
fuertes pérdidas diarias, hasta que el productor Mar-
cello Girosi consiguié moderar ese afan. Como mu-
chos otros jugadores, de Sica particig:a de la teoria
de los “numeros vecinos” una hiﬁ esis de que la
bola caerd sucesivamente en cercanas y de
que si acaba de salir el cero lo que conviene es apos-
tar al 26 y al 32: no ha conseguido demostrar a sa-
tisfaccién esa tesis, Y como muchos otros jugadores.
de Sica sabe también que el juego no es una vir-
tud. “Es una de mis debilidades. He estado jugando
durante treinta afios. Esio me ha ensefiado que ju-
gar estd mal”,

Mientras en su vida diaria de Sica puede parecer
ir.contaminado por la controversia cercana, y persis-
tente en su hg:lrteeclonamlemo para vestir, en su
pose para ha &en vna general actitud olimpica

ue suele ser la mugho actor de éxito, hay
ra creer cierta 1
“La vida

1940, tras un apogeo como galan joven, perseguido
por las mujeres y facilmente rico, se apartd dem;jsa
superficies para crear como director una obra dra-
matica y angustiada, que le reporté fracasos, deudas
aduengaﬁos. En 1950, cuando esa obra era un pres-

gio pero también un incesante problema, declara-
ba con optimismo: “Ciertamente no quiero abando-
nar del todo la actuacién, pero creo haber llegado
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