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LAS 100 PELICULAS

1) LIVIA
(Senso)

Italia 1953-5

Director, LUCHINO VISCONTI

Libreto, Luchino Visconti y Suso Ceccni d'Amico, en colabora-
cién con Giorgio Prosperi, Carlo Alianello y Giorgio Bassani,
sobre cuento de Camilo Boito. Fotografia (Technicolor), . H.
Aldo.{Aldo Graziati) y Robert Krasker; cémara, Giuseppe Hotun-
no, Francesco Izarelli. Escenografia, Otavio Scotti. Decorados,
Gino Brosio. Sonido, Vittorio Trentino, Vestuario, Marcel Es-
coffier y Pieroc Tosi. Masica, Anton Brickner (7a. Sinfonia) ¥
Giuseppe Verdi (Il Trovatore). Asistentes de direccidn, Fran-
cesco Rosi y Franco Zeffirelli. Director de produccidn, Domeni
co Borges Davanzati. Produccidn, Lux Film.

Elenco: Alida Valli (condesa Livia Serpieri), Farley Granger (te
niente Franz Mahler), Massimo Girotti ( ués Hoberto Usseni),
Heinz Moog (conde Serpieri), Rina Morelll il..uura], Marcella rMa=
riani (prostituta), Christian Marquand {oficial bonemio), Tonio
Selwart (coronel Kleist), Cristoforo de Hartungen (comandante
de plaza veneciano), Tino Bianchi (Meucci), Sergio Fantoni (pa-
triota), Marianna Leibl (esposa del general austriace), Ernst
Nadern, Goliardo Sapienza.

Duracibn, 125'.

@) VISCONTI EN EL PAIS DEL MELODRAMA
(Visconti nel paese del melodramma)
Documental de la RAL
Fragmento =

VISCONTI.- Los Gltimos quince afios de la vida de Lucnino Visconti estu-
vieron dedicados a pelfculas donde casi siempre un cuadro histérico de
decadencia y cambios sociales era pretexto para mostrar la derrota de
la aristocracia r su suplantacidn por otras fuerzas que conformarian la
nueva fisonomia del pais.

Los films mas clares y representativos de esas ideas fueron Livia

(Sense) de 1951, y casi una década después El gatopardo, ubicados muy
cerca uno de otro en el tiempo histdrico, la H§¢a31 de 1860 en Italia,

un periodo mas bien convulsoc que correspondié a la unificacién nacional,
un perfodo donde también se produce la degradacién y humillacién de la
aristocracia, el surgimiento de fuerzas populares en torno a Giuseppe
Garibaldi, el sentimiento de la nacionalidad al tiempo que el pais entra



que después ocuparia la obra de Visconti, una larga lista de su constan
cia personal para documentar momentos criticos y transformaciones socia
les. Semejantes contradicciones deben entenderse como un reflejo de su
vida y de una carrera donde el aristdcrata Visconti (hijo de Carla Erba,
descrita como una de las mujeres mis brillantes de la Belle Epoque) se
declara comunista y donde su culto por las exquisiteces formales en esos

en otros films parece un claro contraste con su vocacidn neorrealistas,
que lo lleva a acometer las formas mis extremas con La terra trema, ca-
81 un documental, con auténticos pescadores de SieilTa gque ni siquiera
hablaban italiano. En el teatro, donde puso en escena una prolongada dise
ta de obras famosas, fue tradicional su gusto por la decoracién y su bis-
queda maniatica de la perfeccibn. Con esas caracter{sticas personales e
intransferibles era razonable esperar que entrara en conflicto con su
definicién politica, y virtudes formales tan manifiestas debieran haber
impulsado su reconocimiento publico. Sin embargo, Visconti se las inge-
nié para que lo exquisito tuviera el aroma de la muerte de la arlistocra
cia, y sus enemigos se las ingeniaron para combatirlo y humillarlo. En~
esa pugna por hacer el cine que gqueria termind destruyendo la fortuna
familiar (una poderosa fébrica de productos quimicos y farmacéutices),
pero es probable que a cambio de ello el cine haya ganado varias obras
mMayores.

Cuando termind la guerra Viscontl tenia casil cuarenta arios. Los
Gltimes diez los habia gastado en el movimiento que inicid la revista
Cinema desde fines de la década del '30, en procura de una renovacién
del cine italiano. En 1942, Obsesién fue una demostracidn préctica de
los planteos tedricos: aunque se apoyaba en una novela policial de Ja-
mes . Cain (El cartero llama dos veces), el paisaje, los personajes y
sus pasiones eran las de campesinos italianos que imprevistamente apare
cian en una pantalla de cine como un soplo de aire fresco, una Irangue-
za que llegd a asombrar y que seria el comienzo histérico del neorrealis
mo cinematogriafico. En 1947 La terra tremacometid la audacia df Que sus
actores fueran pescadores de Sicilla y reconstruyd sus vidas y sus lu-
chas con los empresarios, una situacidn que estaba explicada en dialec-
to incomprensible para los propios 1talianos (una versidn subtitulada
también fue rechazada por el publico), tenia una extensidén superior a
casi todo film cooocido en el pals y carecia de cualquier concesidn ar-
gumental. Esa recuperacién del realismo afectaria también a Bellissima
cuatro afios después, una historia sobre madre que guiere t¢mponer a su
hija de pocos afios como estrella de cine y de la que deriva una chusti-
ca visién del cine por dentro. Con variantes, Visconti prolongaria ese
eje creativo hasta 1960 con Rocco y sus hermanos, una historia donde se
seleccionan los mayores estallidos de pan!onns y donde la erfnica fami-
liar admite varias puntas divergentes para simbolizar las vias por las
que la autenticidad de los personajes se pervierte en una socledad ur-
bana. El realismo es una forma de contexto para ese estudio de pasiones:
las connotaciones sociales.{las presiones del sexo, el mundo del boxeo
y otras servidumbres aluden directamente a las sordideces de la gran ciu
dad. El impulso creativo de Visconti lo llevé a imaginar reflejos cris-
tianos en una muerte y a dotar a su cuadro de diversos grados de espon-
taneidad, con personajes que transforman su agresividad en derrota. El
film fue una suerte de prolongacidn de La terra trema, con agquellos pes-
cadores convertidos en inmigrantes., Serfa tambi&n la culminacibn de una
preferencia que sélo indirectamente asomaria en la obra posterior de
Visconti.
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cibn de sus refinamientos para las puestas en escena teatrales: Livia,
El Gatopardc y sus cuadros de aristocracia siempre en crisis, aunque cam-
Bien los tiempos histéricos, fue una referencia a si{ mismo, a la condi-
c16n de aristécrata mas bien renegado de su clase social. Esa conviccidn
de la muerte de su propia clase implica un desgarramiento, una nostalgia
que se convierte progresivamenteen un secreto amor por lo que estd mu-
riendo, como si fuera un poco su propia muerte personal, una idea qué
expone claramente en Grupo de familia y E1 inocente, sus dos altimos
films. Es dificil conocer su propla conciencia de la muerte personal.
(El inocente fue dirigida por Visconti desde una silla de ruedas), pero
es posible que el dato haya tefildo alin mis esos trabajos con su certe-
za o su cercania. Sin embargo, ya en 1971 Muerte en Venecia sefialaba pun
tualmente las paredes carcomidas, los muros de la cludad jue se hunde
en un pantanp, el aire entumecido, la sugerencia del olor del tiempo pe-
sando sobre los sentimientos de los personajes, conservados fuera del
tiempo, muertos ain vivos. Es interesante advertir cémo lo que empieza
siendo un cuadro en parte épico, con la garra y la vivacidad de una cro-
nica histéptda en Livia, deriva progresivamente a dramas casi personales,
a veces en tiempo presente, donde la accidn y la movilidad aparecen re-
ducidas y donde los sentimientos se cristalizan en objetos, como el re-
trato familiar, o la visién obsesiva de un joven con la gracia y la fra-
gilidad de una mujer. Y es también significativo guu esa linea creativa
. se quiebre ocasionalmente con errores de concepcion (El extranjero o
Ludwig, sus dos titulos més endebles) donde la falsedad de los persona-
jes se convierte en la falsedad de toda la pelicula.

En Livia el amor de la condesa Serpieri por el teniente Mahler sim-
boliza 1a degradacién personal y la corrupcidn de la clase que ella re-
presenta. En El Gatopardo el principe Salina es testigo reflexivo de la
decadencia. Otros r-;Ieius sociales caen sobre Sandra (titulo de distri-
bucién de Vaghe stelle dell'Orsa), con el contexto de un amor oscuro, in-
cestunso, inconlfesado. Los desgarramientos llegan a una eulminacidn con-
ceptual y estili{stica en La cafda de los dioses, donde la crénica histd-
rica del Tercer Heich ldqﬁIuru una fuerza dramatica que se vueslca sobre
personajes y situaciones llevadas al paroxismo. Los colores mortecinos,
el deterioro moral, los actos irreflexivos de los personajes confluyen
en una vocacién por el melodrama que tampoco es aqui gratuito: los meri-
dionales de Rocco se volvian humanos al aflorar las pasiones, la clase
gobernante del Reich se retuerce en convulsiones melodramiticas no por
el gusto del melodrama. En estos films hay una estrecha relacifn entre
ambientacién, ritmo vital, dramas perscnales y momentos histbéricos: la
transicidn al Risorgimento, el nazismo, o mis simplemente los ceriticos
afdos que rodearon a la Primera Guerra Mundial.

El otro rasgo que caracteriza la carrera de Visconti =s su particu-
lar dedicacién a adaptar obras literarias con un punto de vista muy per-
sonal. Detrés de Livia estd Camilo Boito, Dostolevskii en Las noches
blancas (o Puente entre dos vidas), Lampedusa en El UCato ardo, Albert
Tamus en El extranjero, n en Muerte en Veneclia, D'Annunzio
en El inocente. Pero incluso films como Ubses ames M. Cain), La
terra trema (Giovanni Verga) o Hocco (Giovanni Testori), donde hay
Siras libertades de adaptacidén, utilizan un textoliterario para afirmar-
se en &1, La actitud de Visconti en cuanto adaptador fue una de las mas
personales del cine, porque la fidelidad que profesé por algunos de los
textos se explica por el afan de capturar el clima y el tiempo de una




época.

Es admirable la sabiduria con que Visconti supo fijar en imigenes
el retablo familiar de El Gatopardo, los brocatos que amortiguan la vi-
da y lapasifn en Sandrl._iiirhgrn Isla de instintos, claustrofobia, des-
truccidn y muerte, dentro y fuera, de_lLa calda de los dioses. En duerte
en Venecia la placidez de laplaya, las fIgurnn solitarlas, escs salones
donde los cortinados silenclan los pasos, donde el crujido de un mueble
enfatiza soledades y presentimientos, son el exacto contorno visual de
la idea central. Y hay ciertos puntos comunes entre ese films y los dos
Ultimos, Grupo de familia y El inocente, un dato que no easual, porque
son los tres que mejor retratan sentimientos marchitos.

Formalmente Visconti buscd un equivalente de lenguaje para esas in-
tenciones: largas y lentas panorfmicas siguen a los actores entre los
decorados, o en neblinosos exteriores de Venecia; la cidmara sube los es-
calones de la vieja mansidn de Grupo de familia o transita en ese film
a través de la cultura pasada conservada en un museo cerrado, muerto,
destinado a desaparecer. En ese retrato de un profesor que para el caso
es un equivalente del propio Visconti, se intuye que la vida estd afue-
ra, pero esa vida es incomprensible, produce temores al protagonista (y
quizas a Visconti), no deja opciones. La vuelta a los tiempos de D'Annun
zio tampoco es la solucidn: ya estd todo conclufdo. Gueda solamente la i
sabiduria que le permitird en esa syerte de testamento artistico, reite-
rar su idea fija: el resquebrajamiento de una familia, de clerta socie-
dad, de un momento de la historia de Italia.

——

SENSO.- Para Visconti este film constituyé el trinsito del realismo mas
o menos directo de los primeros tiempos a la elaboracidn artistica
conceptual de un drama que para &1 tenla alcances ideoldgicos y uatzticaﬁ
muy precisos. A través de esta historia del Hisorgimento se explica el
presente, donde hay otros problemas, otros cacs, otros conflictos mis im-
periosos. La pasidn que consume a Alida Valll y Farley Granger sirve de
sustento a la descripcién mds amplia, mis céustica, de toda la socledad.

Come otros directorss italianos, Visconti enfrentaba en el momento
de realizar Livia dificultades para un honesto tratamiento de la reali-
dad contemporanea, y ahl radica acasoc una de las razones de su vuelcaial
pasado, donde la critica social podia volcarse de forma mas indirecta y
entrelineada. E1l film enfrentd problemas de produccidn y de censura des-
de el primer momento, fue retocado desgde el libreto hasta la versidon fi=-
nal, e impresiond como un logro estético mayer, un testimonio sobre la
parte mis refinada de Visconti, el extremo de un esteticismo exigente y
puntilloso. E1 realizador siente como pocos los esplendores de la Gpera,
los brocatos, las cortinas de un tiempo irremisiblemente perdido. Pero
ese ambiente no es casual ni gratuito, Italia estd ocupada por los aus-
triacos, y los personajes que se musven Bntre el lujo de esos amblentes
son los que entregan la g:trll, transando con el enemigo, con lo que el
tema se vuelve una alusién nitida a la ocupacidén nazi, que en 1954 era
todavia reciente. Es a esa altura que se funden la concepcidn artistica,
declaradamente romantica, del film, con su sentido polémico ¥y contempori-
neo.
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